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NEGRO DANZA.
Influencia en las artes
escenicas.

1 Del primitivismo a la diaspora en |la danza en el periodo de
entre guerras.

O Del ritual al teatro. Revolucién social y subversion
conceptual de la negritud.

O Dramaturgia en la danza de lo sagrado (El caso del Pantedn
Yoruba).

O El Afro contemporéaneo.

O Embajadores de negritud danzada.
https://vimeo.com/112113605

O Influencia posterior.



https://vimeo.com/112113605
https://vimeo.com/112113605

DEL PRIMITIVISMO A LA
DIASPORA EN LA DANZA
EN EL PERIODO DE
ENTRE GUERRAS

* Al Jolson, con maquillaje
'‘blackface’, junto a la actriz May
McAvoy en una escena de 'The Jazz
Singer', la primera pelicula sonora
de la historia. Crédito: Getty
Images/ Bettmann / Contributor




https://youtu.be/7q0OYW2dIDQE?si=W18MH1iQU748PRic

Ir)ciso
TORTOLA
VALENCIA

(1882-1955)

Para saber mas: “Tértola Valencia. Una mujer entre sombras”, Maria Pilar Queralt, ed.
Lumen (2005). “Gent Nostra: Tértola Valencia”, n°30, Irene Peypoch, Edicions de Nou
Art Thor. “Carmen Toértola Valencia (1882-1955)”, Carlota Caulfield, en Corner,
numero 2, 1999

https://www.anildanza.com/tortola-valencia/
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Vamos a situar este apartado en los Estados Unidos de América y los movimientos que hubo respecto a las danzas africanas. En el
contexto del modernismo, todo lo que sea exdtico, causa furor. Acaba de pasar el boom del “orientalismo” en Europa. Hay una
negrofilia tremenda, también hay:

Una transicion histdrica de representaciones del primitivismo negro a representaciones de una diaspora negra, a través de las
danzas de las poblaciones que viven en América.

Cambios discursivos en las representaciones escénicas de la danza vernacula negra con lenguaje propio en las primeras décadas
del siglo XX.

Movimientos identitarios de activistas intelectuales, de un lado y otro del Atlantico, como el Renacimiento de Harlem, o el
Movimiento de Negritud de Paris, tuvieron sus consecuencias en transformaciones culturales y artisticas.

Artistas como Baker, Hurston, Dunham, Primus, organizaron producciones para un publico predominantemente blanco, en las
qgue la danza vernacula negra sirvio como un lugar clave para delinear la identidad racial.



PRIMITIVISMO

e El primitivismo asume habitualmente una relacion jerarquica y evolutiva entre la
civilizacion occidental y los otros salvajes y racializados. En las primeras décadas del
siglo XX, una confluencia de varias fuerzas como el surgimiento del freudismo vy la
creencia en el inconsciente primitivo, la brutal destruccion de la Primera Guerra
Mundial, el nuevo interés de los pintores europeos por el arte africano, entre otras... se
fusionaron para dar a la idea de lo primitivo un nuevo distintivo.

 Si bien estas tendencias valoraban la negritud como alternativa vital, la fantasia de los
primitivos sdlo fomentaba los supuestos racistas de que los pueblos de origen africano
estaban de alguna manera fuera de la historia, permanentemente suspendidos en un
momento temporal previo.

* El cambio de paradigma del primitivismo a la didspora tuvo profundas consecuencias
para las concepciones de la negritud del siglo pasado.



* Gran parte de la comunidad negra vive con indignacion y temor por parte de otros negros, cualquier
desviacion de conducta publica, incluso las nuevas tendencias son vistas con miedo. El negro de clase
media se muestra mas reprimido convencionalmente y mas reservado que el blanco de su misma clase. La
iglesia inflama el conservadurismo. El negro de clase media imita a los blancos de la misma clase, hasta el
punto de asumir una presuncion y falta de imaginacion comunes a los blancos, esperando que si elimina las
causas gue son motivo de diferencia, es decir la cultura negra, existe mas posibilidad de aceptaciéon por los
blancos.

* El bailarin blanco debe traspasar una resistencia personal para demostrar emocion y pensamiento
independiente en movimiento. El bailarin negro, ademas de esto, tiene que luchar para poder traspasar las
restricciones sociales, culturales y econdmicas impuestas sobre él. Fue necesario que el negro aprendiera a
usar las sutilezas hipdcritas de la conducta blanca en la vida publica. Aprendid a ocultar su propia
personalidad detras de una mascara cuasi blanca. Su vida se desdobla entre 2 personajes: uno entre su
propia gente y el otro con los blancos.

e Cualquier persona blanca promedio se encuentra inhibida de pensamiento y sentimiento, no pudiendo
liberarse para bailar, mostrando una coordinacion y ritmo pobres, cuerpos débiles consecuencia de mentes
rigidas. Esto hace que exista una repulsion hacia todo lo opuesto, y lo relacionado al movimiento exdtico y
sensual de los pueblos “primitivos”

» Afectando incluso a bailarines negros que se resisten a usar sus dotes ritmicas y cinéticas naturales para no
ser encasillados en la danza “primitiva”



Nos encontramos que, en el campo de la danza, los negros pueden bailar, pero no son bailarines, no pretenden
perfeccionar su arte, esta cohibido y ademas se han acomodado a ser explotados por lo que naturalmente tienen. Los
directores les exigen bajo nivel de interpretacion, presuponiendo que los negros no tienen posibilidades artisticas mas
alla del balanceo de cadera y el sensacionalismo. Incluso el publico de la danza de los negros acepta ese pseudo-
primitivismo como la maxima aspiracion para sus semejantes. El virtuosismo técnico que encontramos es asombroso,
pero sus bailes casi siempre carecen de la forma y el contenido que colocarian su trabajo en la categoria de arte.

Dejan pocas oportunidades a unos pocos bailarines negros que han pasado sacrificio econdmico, marginacion social y
entrenamiento duro para adquirir formacion en danza porque tienen aspiraciones artisticas.

Hay dos maneras de mirar la danza. Una es ver al bailarin como un individuo, ser consciente de él como una persona
“maravillosa”.En el segundo enfoque, la persona del bailarin se pierde en el proceso de transformaciéon y no ha lugar
para que el publico conecte con la belleza personal o lo excitante que es. Cuanto mas capaz es un bailarin de eliminarse a
si mismo y convertirse en el vehiculo de una idea, mas capaz es como artista.

Muy pocos estudiantes negros estan dispuestos o son capaces de dedicar el tiempo y el dinero necesarios para hacer
esto.

El bailarin negro esta inmerso en el "Broadwayismo". Piensa en términos de rutinas y mosaicos. Su concepcion de la
danza se situa en el nivel de la danza folcldrica, donde la forma es secundaria a la euforia personal y la interaccion entre
los bailarines participantes.

[The Negro and the Dance as an Art Author(s): Franziska Boas Source: Phylon (1940-1956) , 1st Qtr., 1949, Vol. 10, No. 1 (1st Qtr., 1949), pp.

38-421]
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MASTER JUBA (1805-1852)

La danza Juba fue traida originalmente por los esclavos Kongo
a Charleston, Carolina del Sur. Se convirtid en una danza de
plantacidon afroamericana que los esclavos realizaban durante
sus reuniones cuando no se permitian instrumentos ritmicos
debido al miedo a los cdodigos secretos ocultos en los
tambores. Los sonidos también se usaban al igual que los
tambores parlantes yoruba y haitianos para comunicarse. El
baile se bailaba en la Guayana Holandesa, el Caribe y el sur de
los Estados Unidos.

* Al Jolson Blackface Minstrel Show 1939

Los personajes tipicos del Minstrel Blackface han desempefado un papel importante en la
difusion de imagenes, actitudes y percepciones racistas en todo el mundo. Cada grupo de
inmigrantes fue estereotipado en el escenario del music hall durante el siglo XIX, pero la
historia de prejuicios, hostilidad e ignorancia hacia los negros ha asegurado una longevidad
Unica a los estereotipos. Las concepciones de los estadounidenses blancos sobre los artistas
negros fueron moldeadas por las caricaturas burlonas de los juglares y durante mas de cien
afos la creencia de que los negros eran racial y socialmente inferiores fue fomentada por
legiones de artistas blancos y negros con la cara negra.

El entretenimiento del espectaculo de juglar incluia imitar musica y bailes negros y hablar en
un dialecto de "plantacion". Los espectaculos presentaban una variedad de chistes, canciones,
bailes y parodias basadas en los estereotipos mas feos de los esclavos afroamericanos. De
1840 a 1890, los espectdculos de juglares fueron la forma de entretenimiento mads popular en
Estados Unidos.

El publico blanco del siglo XIX no aceptaba artistas negros reales en el escenario a menos
que actuaran con maquillaje negro. Uno de los primeros negros en actuar con la cara negra
para el publico blanco fue el hombre que inventd el clagué, William Henry Lane, también
conocido como Master Juba. El talento y la habilidad de Lane eran extraordinarios y
finalmente se hizo lo suficientemente famoso como para poder actuar en su propia piel.

A finales del siglo XIX, una de las representaciones de cara negra mas populares fue la
adaptacion de La cabafa del tio Tom; Una historia contra la esclavitud, encontrdé pocas
objeciones incluso por parte de los lideres religiosos antiteatro. Una mezcla de juglar, circo y
espectaculo; con perros adiestrados, ponis y, a veces, incluso un cocodrilo, siguid siendo la
obra de teatro mas popular en Estados Unidos durante mas de un siglo.

Le Cake-Walk au Nouveau Cirque - Louis Lumiére (1902)
https://youtu.be/ATEb9RGIBzc?si=5aC X70DT3k2WOVH
https://youtu.be/kmylZKLgNnk?si=OuXLWI4BdhCFdArE

* https://youtu.be/nhavaXOyn08?si=1NBQJepmZJwtJOYe
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Figura 1 - Arvore genealdgica do jazz

Fonte: Testa, 2015.

http://hdl.handle.net/10183/291652
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Los antropdlogos que trabajaron en las décadas de 1920, 1930 y 1940 cuestionaron esta vision.
Influenciados por el relativismo cultural de Franz Boas, padre de la antropologia estadounidense,
cientificos sociales como Melville Herskovits, asi como Hurston y Dunham, documentaron la
supervivencia de las tradiciones culturales africanas en el Nuevo Mundo.

La afirmacion de permanencias y transformaciones africanas facilité a su vez teorizaciones
sobre una "diaspora"” negra que, como explica Brent Hayes Edwards, se convirtio en el "término
elegido" en la segunda mitad del siglo XX "para expresar los vinculos y puntos en comun entre
los grupos”. de ascendencia africana en todo el mundo.”

En la década de 1990, el trabajo de Paul Gilroy, en particular su aclamado libro de 1993 The
Black Atlantic, promovid un enfoque transnacional de la identidad negra, que se centra no sdlo
en las raices africanas y las continuidades culturales, sino también en las rutas, rupturas,
intercambios interculturales que son igualmente constitutivos de la didspora negra.

Por lo tanto, un cambio de paradigma del primitivismo a la diaspora tuvo profundas
consecuencias para las concepciones de la negritud en el ultimo siglo.



Agripa de Nettesheim (1485-1535) el hombre como micro-cosmos
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Una figura clave de la historia de la
danza es Rudolf von Laban de Varal-
jas {1879-1958). En los afios veinte
publica diversos libros sobre gimna-
sia y baila, sobre coreologia y en es-
pecial su método de escritura de
cualquier movimiento o danza, su
“kinetographie”’, que con algunas
modificaciones se utiliza hoy por to-
do el mundo bajo el nombre de laba-
notation. Laban comenzd proyectan
do el cuerpo humano en tres superfi-
cies posibles. Es el primer paso de su
Choreographie publicada en Jena
en 1926.
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Serge DIAGHILEW (1872-1929) es uno de los pro-

Jepou dxa. motores de las artes a comienzos de siglo. Director
ro-gs sepentaze cpyees Tl 'P:'::’;?'" de la revista Mir Iskusstwa de San Petersburgo,
Hsa cocd poasans (eepuers & crom zdew trae la 6pera Boris Godunow a Paris en 1908 y en

FOIIRESS GedTRMUT. 1913 organiza la primera season de Ballets Rusos,

trayendo a los mejores bailarines de la escuela rusa,
de la Pavlova y la Karsavina a Fokine o Nijinsky, jun-
to con musicos como Strawinsky o Prokoviev po-
niéndoles en contacto con la vanguardia de las artes
plasticas. DIAGHILEW es el empresario que logra
hacer fermentar y llevar a cabo las mejores realiza-
ciones de los afios veinte.

(IR

Isadora Duncan (1878-1927) en una caricatura de
Olaf GULBRANSSON en la revista Simplicissi-
mus. La Duncan llevd a cabo un tipo de danza que
no sometia al cuerpo a las medidas y pasos de una
técnica predada, aprendida, sino que lo utilizaba li-
bremente para expresar la emocionabilidad y sensi-
bilidad internas propias del bailarin. Supuso que sélo
un cuerpo libre no reprimido podria moverse con na-
tural armonia; la danza tenia que ser expresion, visi-

. Aarunesws.

(o MODORY SAEPLTIA WCTOPNRD-XTAIMELTA. ble movimiento exterior de una movida interior.
BUHCTAREE pyccHEX® Boprpetows v Tavpa-
Fecsons anopnh).

https://youtu.be/mKtQWU2ifOs?si=7kg5rz00iDjF1FOR
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El Renacimiento de Harlem:
Un Periodo de Creatividad y Resiliencia Afroamericana

* Enlas primeras décadas del siglo XX, Harlem, un barrio en el norte de Manhattan, Nueva York, se convirtio en el epicentro de un
movimiento cultural y artistico que cambiaria la historia de Estados Unidos y el mundo. Este fendmeno, conocido como el
Renacimiento de Harlem, se destacé por ser un periodo de intensa produccion intelectual y artistica que puso de relieve la riqueza
y diversidad de la cultura afroamericana. Aunque comunmente se le asocia con la literatura, el Renacimiento de Harlem abarco
multiples disciplinas, incluyendo la musica, el teatro, el arte, y la politica.

* El Renacimiento de Harlem, también conocido en su tiempo como el “New Negro Movement”, nacidé en un contexto de cambios
sociales significativos en la vida de los afroamericanos. A finales del siglo XIX y principios del XX, muchos afroamericanos
comenzaron a trasladarse del sur rural a las ciudades del norte, en un éxodo masivo conocido como la Gran Migracion. Este
movimiento fue impulsado por la busqueda de mejores oportunidades laborales y el deseo de escapar del racismo sistematicoy la
violencia que prevalecia en el sur de Estados Unidos. Harlem se convirtid en el hogar de una gran parte de estos migrantes,
emergiendo como un lugar donde se concentraron las esperanzas y aspiraciones de una comunidad en busca de un nuevo
comienzo.

* https://milesjazzclub.com/2024/08/30/el-renacimiento-de-harlem-un-periodo-de-creatividad-y-resiliencia-afroamericana/
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Movimiento de Negritud

* El movimiento de la Negritud fue un movimiento literario, cultural y poético que naci6 entre los intelectuales negros francéfonos
en la década de 1930 y estuvo marcado por ideas politicas anticoloniales y panafricanistas.

* Lanegritud fue una respuesta a las opresiones coloniales y visualizé un mundo nuevo basado en la igualdad y la justicia.

* También fue mas que un mero movimiento politico: la cultura y el arte fueron el centro de su desarrollo y enfoque. El uso de la
poesia y la literatura garantiz6 que estas estuvieran basadas no sélo en la lucha anticolonial y el deseo de cambio politico, sino
también en la creatividad y el arte.

* Elmovimiento de la negritud se origind como una respuesta de las élites negras caribefas y africanas que estudiaban en Paris
a la sensacion de injusticia que sentian tanto en el contexto del colonialismo como en su propia experiencia de vida en la metrépoli
europea. La primera publicacion conocida de la palabra Négritude fue en un ensayo escrito por Aimé Césaire en L’Etudiant
Noir, un periodico estudiantil que fundoé junto con Léopold Sédar Senghor y Léon-Gontran Damas. Los tres hombres son
considerados los fundadores del movimiento, que pretendia responder a la pregunta ";Quién soy yo?". en respuesta a las practicas
deshumanizadoras del colonialismo y las injusticias asociadas con las politicas de asimilacion.

* La negritud busco explorar, recuperar y celebrar lo que significaba ser negro en un sistema que racializaba, marginaba y
oprimia.

e https://oxfordre.com/africanhistory/display/10.1093/acrefore/9780190277734.001.0001/acrefore-9780190277734-e-
1164?p=emailAUAGVv3A0eFZL. Q&d=/10.1093/acrefore/9780190277734.001.0001/acrefore-9780190277734-e-1164
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Los cuerpos danzantes participan en este cambio histdrico.

La capacidad del cuerpo que baila para tolerar multiples interpretaciones a la vez solo intensifica el imperativo de
escudrifar todo el conjunto de actuaciones auxiliares a las que dan lugar las producciones escénicas individuales.

Para descubrir toda la gama de interpretaciones que engendran los cuerpos danzantes, no podemos permitirnos el
lujo de divorciar la danza de otros dominios con los que a menudo se ve envuelta, ya sean modos de actuacion
afines, como el teatro, u otros campos analiticos, como la antropologia.

El periodo entre las dos guerras mundiales, Baker, Hurston y Dunham pusieron en escena producciones dirigidas a
un publico predominantemente blanco, en las que la danza verndacula negra sirvio como un lugar clave para las
delineaciones de la identidad racial.

Sus procesos coreograficos no fueron de ninguna manera idénticos, las tres mujeres adaptaron formas de danza
folclorica negra para el escenario del proscenio frente a los estereotipos odiosos sobre el cuerpo exético y
erotizado de la bailarina negra.

Este trio de diferente tradicidn artistica, Baker (animadora), Hurston (folclérica) y Dunham (ballets) registran una
transicion historica de representaciones del primitivismo negro a representaciones de una diaspora negra.



JOSEPHINE BAKER (1906-1975)

Link: https://www.youtube.com/watch?v=jEH6eDpjgRw
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Baker estuvo marcada con la etiqueta del primitivismo, pero se sale mucho de estos patrones para romper
los estereotipos predominantes. Ella era estadounidense, pero su carrera tuvo su mayor apogeo en Paris. La
retorica del primitivismo reinaba supremamente: “una criatura extraordinaria de flexibilidad simiesca, un
esplendor salvaje y una animalidad magnifica” (Critico André Levinson tras ver su actuacion).

La narrativa dominante que envolvio las representaciones de la danza de Baker fue el encuentro entre
primitivismo y civilizacidn.

Baker muestra su capacidad para subvertir la imagen misma que estaba reproduciendo para audiencias
principalmente blancas. Desarrolldo formas de distanciarse de los estereotipos, y lo hizo magistralmente,
incluyendo parodias con sus payasadas y bizqueo caracteristicos mientras combinaba su performance con
técnicas de danza innovadoras de la época, como el charleston o el black bottom, todo ello en perfecta
sintonia con sus cualidades policéntricas, polirritmicas y angulares.

La danza de Baker manifestaba una serie de imperativos estéticos derivados de Africa, lo que llevé a que
relacionaran su origen con el Africa occidental, en vez de con su cuna americana., "actud en actos que la
representaban como inuit, indochina, africana, arabe y caribefia", convirtiéndose "no sélo en el simbolo de
la 'mujer negra’, sino de todos los colonizados".



La biografa Phyllis Rose comenta: Los franceses pueden haberse equivocado al percibir a esta mujer
estadounidense como africana occidental, pero, irbnicamente, pueden haber estado en lo cierto. Algunos
de los principios de su danza, asi como su postura y movimientos, provienen de una tradicidon africana que
se conservo en parte en Estados Unidos.

Las danzas verndaculas negras en el corazon de la practica de Baker eran, de hecho, depdsitos de
retenciones y transformaciones africanas. Y con sus cualidades policéntricas, polirritmicas y angulares, la
danza de Baker manifestaba una serie de imperativos estéticos de origen africano.

La identificacion del cuerpo de Baker con Africa alland el camino para las delineaciones de supervivencias
diasporicas que surgieron con posterioridad en Hurston, y que gand protagonismo con Dunham.

Era una activista social, especialmente contra el racismo. Aunque le preparaban coreografias, todas sus
actuaciones fueron improvisadas, porque terminaba bailando de acuerdo al ritmo de la musica. Muere en

1975.

https://historia.nationalgeographic.com.es/a/josephine-baker-bailarina-mas-iconica-anos-veinte 15681
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ZO RA N EALE H U RSTON IHitr%:c():s://www.youtube.com/watch?v=DK7Pt9UQQoE

(1891_1960) https://youtu.be/3g9WyHsMj4Q?si=x- oxffjaBYK9Exq
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Fuente: Between Primitivism and Diaspora: The Dance Performances of Josephine Baker, Zora Neale Hurston, and Katherine Dunham Author(s): Anthea Kraut Source: Theatre Journal
, Oct., 2003, Vol. 55, No. 3, Dance (Oct., 2003), pp. 433-450 Published by: The Johns Hopkins University Press
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La presentacion de Hurston de la danza folcldrica de la diaspora negra merece reconocimiento como un
episodio crucial en la historia de la danza.

Fue la primera mujer negra en estudiar y doctorarse en Antropologia. Hija de padre negro y madre blanca.
Antropodloga, ensayista y escritora afroamericana.

Queria dar a conocer formas culturales negras. Emplea tradiciones folkldricas dentro de las formas literarias
de la época, como el uso del dialecto negro americano del sur mezclado con el inglés estandar en sus
escritos. Introduce el concepto de la negritud mas alla del primitivismo al que estaba asociado.

Vive y protagoniza el movimiento del Renacimiento del Harlem Negro, en los afios 20, que promovia el uso
de la narrativa negra con su historia, sus valores, su arte y sus expresiones. Estudio las creaciones
culturales afroamericanas en relacién con la comunidad popular rural, asi como la didspora negra vy la
cultura expresiva negra.

Tan aclamada por su capacidad para adaptar tradiciones populares analfabetas a formas literarias y por
abrazar la cultura vernacula negra del sur rural; que se acuiid el término "hurstonismo" para describir la
construccion critica de ella como la significante por excelencia del pueblo y la antecesora de la tradicién
literaria de las mujeres negras.

Investiga la cultura negra rural de Florida y las Antillas, y presenta la danza folclorica de la diaspora negra y
la cultura negra expresiva que vivia en el momento. Documenta las influencias africanas en el Nuevo Mundo



g
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Hurston se propuso producir una teoria matizada de la expresion vernacula negra. Los productos culturales afroamericanos en
relacion con la comunidad folcldrica rural, asi como con la diaspora africana.

Tomé como escena el Caribe como terreno intermedio entre Africa y América. En consecuencia, sus performances expusieron las
rutas geograficas y los procesos historicos omitidos por el primitivismo. En 1930, agrupa un elenco de danza de Bahamas, ensaya,
dirige, produce y presenta canciones y danzas folcléricas. El material que utiliza es proveniente de su trabajo de campo como
antropodloga en el sur de EEUU y las Bahamas.

Al revelar una tradicidon transatlantica de practicas culturales negras, la diaspora no solo altera los estereotipos de cuerpos
danzantes negros como exodticos irreflexivos e incivilizados; también reemplaza las jerarquias y dicotomias sobre las que
descansa el primitivismo por un modelo de influencias negras e intercambio que no depende totalmente de ningun arbitro
blanco.

En la década de 1930, Hurston reunidé a un grupo de bailarines bahameiios y ensayd, dirigid, actué y produjo una serie de
actuaciones, que consistian en canciones populares, danzas y pantomima. Estas actuaciones surgieron directamente de la
investigacion antropologica de Hurston en el sur de los Estados Unidos y las Bahamas y fueron impulsadas por su deseo de

comunicar las formas culturales negras a un publico amplio.



Figure 2. Zora Neale Hurston (far right) and her Great Day cast in a rehearsal of the Fire Dance,
1932. Photographer unknown. Courtesy of the Zora Neale Hurston Collection,



L En 1932, The Great Day, su primera obra es estrenada en Broadway. Versaba sobre un dia en la vida de campo en
el trabajo del ferrocarril, desde el amanecer hasta el anochecer, culminando con una danza de fuego de las
Antillas caribefias. La inclusion de este numero de danza antillano inserto en un repertorio de costumbres
populares negras del sur fue un punto de inflexion en la historia de las representaciones teatrales.

L Presentando modismos de danza vernacula negra, ayudando a reorientar esos modismos lejos del legado racista
del juglar de cara negra y hacia una comprensién de cémo las practicas derivadas de Africa llegan a las costas
estadounidenses. Esta reorientacion supuso una lucha significativa entre formas habituadas, encajonadas y otra
mas novedosa sobre cdmo leer los cuerpos negros en danza.

1 La puesta en escena de Hurston de un ciclo de danza antillana dentro de un programa de costumbres folcléricas
negras surefas constituyd un importante punto de inflexion en la historia de las representaciones teatrales.

0 La danza del fuego apoyo el lenguaje arraigado que los blancos aplicaban al tipo de entretenimiento negro que los
atraia a lugares como el Cotton Club y satisfacia su apetito por el exotismo desenfrenado. Por otro lado, para el
espectador afroamericano, su actuacion fue una muestra genuina de raices africanas. Dos formas disponibles de
leer la danza de la didspora negra en la década de 1930, dos significados de la palabra “primitivo” que se
superponiany coexistian incluso con implicaciones muy diferentes.



KATHERINE DUNHAM (1509-2006)
PEARL PRIMUS (1919-1994)

Documental: https://www.youtube.com/watch?v=UcNOG7xltwo

2-4’-17'-24’
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L 12 afios después del hit de la Revue Negre de Baker y 5 afos después del estreno de de The Great Day de Hurston,
Katherine Dunham realizé "Negro Dance Evening”, el anuncio publicitario detallaba:

The program commences in Africa. This is to make immediately apparent to the audience the roots of the
dancing in the Americas today. Then the scene goes across ocean in slave ships to South and North America, and
we see what becomes of the African in feast dances, war, religious, and love dances...

[Publicity flyer, "Negro Dance Evening." Program, 7 March 1937]

O Esta, al igual que sus posteriores producciones (Tropical Revue, Bale Negre, Caribbean Rhapsody) describieron las
transformaciones de las formas de danza negra a medida que se trasladaban del Caribe a los Estados Unidos.

O Las puestas en escena de Dunham se basaron (al igual que en Hurston) en un trabajo de campo antropoldgico, y
gran parte de su coreografia fue adaptada del material que recopild en el Caribe a mediados de la década de
1930. Sin embargo, en marcado contraste con Hurston, Dunham, que se formo tanto en ballet como en danza
moderna, integrd, y en ocasiones incluso puso en primer plano, formas de danza eurocéntrica en su coreografia,
cuyo resultado fue una fusion de modismos populares de la diaspora y técnica de ballet que también invocaba
tanto el afrocentrismo como la hibridacion.

L Con extensas presentaciones en Broadway y giras nacionales e internacionales durante las décadas de 1940 y
1950, los espectaculos de Dunham llegaron a una audiencia verdaderamente amplia y tuvieron un impacto
innegable en las percepciones de los espectadores sobre la danza negra



Figure 3. Katherine Dunham, Tommy Gomez, and company in a 1952 production of L'Ag"Ya,
originally performed in 1938. Copyright Photograph by Roger Wood, supplied by the
Jerome Robbins Dance Division, The New York Public Library for the Performing Arts,
Astor, Lenox and Tilden Foundations.




Fue objeto de mucha retdrica primitivista. Como escribe el historiador John Perpener: "El hecho de que una mujer -especialmente
una mujer negra- que fue invitada a dar conferencias en universidades y sociedades antropoldgicas pudiera, al mismo tiempo,
presentar una imagen sensual y glamorosa en los escenarios de Broadway y en las peliculas de Hollywood envié a los escritores a
ataques de éxtasis periodistico".

Para asegurar la aceptacion de las representaciones de la danza de la diaspora negra en el escenario estadounidense mantuvo
un grado considerable de control creativo sobre sus puestas en escena, y su insistencia en altos estandares de produccion que
integraban la danza con un elaborado vestuario e iluminacion creaban un teatro estimulante.

Dunham también codificd sus ideas sobre la danza y la cultura en una técnica transmisible y abrio una escuela en Nueva York a
mediados de la década de 1940, permitiendo asi la difusidon de su enfoque sincrético de la danza afrocaribefia y euroamericana.

Desde su conocimiento antropolégico Dunham movilizé una valencia diferente del término "primitivo". Invocaba regularmente
el término para discutir las distinciones entre culturas "tribales", "folcldricas" y "urbanas". En una nota a pie de pagina de su
ensayo de 1941 "The Negro Dance", al utilizar la palabra "primitivo", Dunham niega las connotaciones de relajado, inferior o
simple, sefialando la integracién y formalizaciéon de las culturas tribales de los imperios de Africa occidental, de donde vinieron
la mayoria de los esclavos para el Nuevo Mundo. Consiguiendo en mayor o menor medida una alfabetizacion de la diaspora en
el publico estadounidense a través de las danzas.



O Katherine Dunham era antropdloga y bailarina. Gana una beca para estudiar en Haiti. Realiza un excelente trabajo
de investigacion sobre el vudu. Una gran referente en un momento en el que la presencia de la mujer en la danzay
en la academia era bastante minoritaria. Abre una puerta en el estudio de la antropologia y el trabajo
etnografico. Siendo bailarina, para realizar su propia investigacion sobre el vudu, se pone a practicar y bailar con
las personas locales, para asi, poder conquistar los pasos, ritmos que luego llevara a escena, pues queria
romper el estigma que tenia todo lo negro en la danza. La técnica ahora se llama “observacion participante” en
la etnografia. Abre su propia escuela, y es la primera que hace un ballet entero de negros.

O Pearl Primus, a diferencia de Dunham, esta bailarina y antropdloga tiene una puesta en escena contemporanea
con mayor libertad de movimientos y de expresion, en la que se puede palpar lo emocional de su danza por el
sufrimiento y pasién que transmite. Comienza con ella y su danza, la narracion escénica de una subjetividad

identitaria negroamericana.



Del ritual al teatro. BLACK
POWER. Revolucion social
y subversion conceptual
de la negritud

Este movimiento social, que entre 1960y
1970 vivio su cenit en los Estados Unidos de
Ameérica, formo parte del histdrico activismo
afroestadounidense contra el racismo, la
segregacion racialy por el reconocimiento de
los derechos civiles de dicha comunidad




* [ESIABA IROBI, traducao victor martins de souza, O que eles trouxeram
consigo: carnaval e persisténcia da performance estética africana na
didspora, Projeto Historia, Sdo Paulo, n. 44, pp. 273-293, jun. 2012]

* Nacido en la Republica de Biafra, antiguo estado separatista de Nigeria,
la vida de Esiaba Irobi siempre ha estado llena de experiencias
diaspdricas. Ademas de poeta, dramaturgo y escritor, Irobi fue
profesor en el Departamento de Arte Dramatico de la Universidad de
Nigeria, Nsukka, y también ensefié en universidades del Reino Unido y
Estados Unidos. En el momento en que escribid este articulo, estaba
ensefiando Teatro/Cine Internacional, como profesor asociado en la
Universidad de Ohio, y fallecié prematuramente el 04/05/2010, victima
de un cancer de nasofaringe. (N.T.)




J He estado repasando esta arqueologia semioldgica sobre la creacidn de la alfabetizacion para aclarar que - los africanos
gue abandonaron sus continentes y se trasladaron al Admirable Nuevo Mundo- trajeron consigo teorias de
performance, nociones y filosofias de semidtica teatral, organizacion politica y econdmica, culto y memoria social, con
el objetivo de utilizar tales practicas como armas de intervencion y moneda de cambio para hacer frente a la vision
humanista y renacentista occidental que los esclavizé durante cinco siglos. Estas formas nativas que ellos llevaron como
sentimientos en el pecho, bajo las cadenas alrededor del cuello, sirvieron como talisman cultural, como fuentes
restitutivas y como estructuras regenerativas utilizadas como reinvencion innovadora de si mismos, de sus identidades
y de su naturaleza humana como para -parafraseando a Toni Morrison: “transgredir la raza humana”.

O Asi como sefiald O. E. Uya (1992), a pesar de las cadenas y latigos, de las grandes ansiedades y temores, los cautivos se
negaron a convertirse en esclavos de sus entornos. “Crearon culturas viables que reflejasen sus valores africanos
(énfasis afadido), asi como su entorno americano, a pesar de la esclavitud, los malos tratos y la presuncion de los
sefores blancos y su prole intelectual que no lograron reducir a los negros a meras posesiones materiales”.

O El éxito de los africanos en la creacion de cultos y performances populares hibridados y sincréticos es una senal de la
sofisticacion, de la complejidad y de la flexibilidad de estas formas, tal y como podemos observar en los carnavales y
rituales de matrices africanas presentes en Brasil, Cuba, Nueva Orleans, Gran Bretafia. , Oman, Oriente Medio y otros
lugares donde los africanos se trasladaron—arbitrariamente o no—a lo largo de estos 500 afnos.



Evolucion natural de los movimientos de negritud

Estas iniciativas se produjeron en un contexto intelectual alimentado por la aparicion del
primitivismo en la historia del arte moderno y marcado por las ideas surrealistas. También se podria
trazar un hilo conductor entre la invencidon de la palabra "negritud” por Césaire en 1939 en sus
Cuadernos del regreso a la tierra natal, la creacidén de Présence africaine por Alioune Diop en 1947
en Paris y luego de la Sociedad Africana de Cultura y el 1ler Congreso de Escritores y Artistas
Negros en 1957 en la Sorbona, que desemboco en la organizacion, entre 1963 y 1966, del primer
Festival Mundial de Artes Negras en Dakar. Unos dias antes de la ceremonia inaugural de la
exposicion y de los "Estados generales de la negritud”, el 31 de marzo de 1966, en presencia de
André Malraux, Léopold Sédar Senghor habia declarado: "Por nosotros y a pesar de nosotros, se ha
ido desarrollando desde principios de este siglo XX, una Civilizacion Universal, donde cada
continente, cada pueblo hace su aporte positivo. La negritud es el conjunto de valores de la
civilizacion propia del mundo negro, que deben entrar, han entrado, desde hace unos sesenta
afios, como elementos componentes, como elementos fertilizantes, en la Civilizacion de lo
Universal. “

[Germain Viatte, Primitivisme et art moderne, p.122]



https://www.youtube.com/watch?v=J37Z-0T3zbg4&ab channel=MacacoGordo

DEL RITUAL AL TEATRO, REVOLUCION SOCIAL Y
SUBVERSION CONCEPTUAL DE LA NEGRITUD.

0COsS afro: El caso de ILE

“Branco, se vocé soubesse o valor que o preto tem, Tu tomava banho de piche, branco e
ficava preto também”

https://www.youtube.com/watch?v=QKGZtrsDEeg
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UNIVERSO PERSCUSIVO: BLOCO AFRO it A

A BATIDA DO ILE

Link:
https://www.youtube.com/watch?v=3Ff

bW2v7gok

A _
SU BATIDA PERCUSIVA RESCATO LA UNION DE BAHIA CON AleC.‘\ Y DESPER

SALVADOR NEGRO.


https://www.youtube.com/watch?v=3FfbW2y7qok
https://www.youtube.com/watch?v=3FfbW2y7qok

O mais belo dos
belos

https://www.youtube.com/watch?v=Kdg6
1GsltrQ



https://www.youtube.com/watch?v=Kdg61GsltrQ
https://www.youtube.com/watch?v=Kdg61GsltrQ

Noite da
Beleza Negra

https://www.youtube.com/watch?v=A56UkXPD
880

Articulo de Carolina:
http://www.africafundacion.org/la-noche-de-la-

belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
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ACTIVISMO DE ILE AIYE

ACCIONES CULTURALES:

Noche de la Belleza Negra: afirmacidon de consciencia identitaria de negritud y preservacion de las raices de la mujer negra,
Cortejo de negritud: divulgacion de musicalidad e historia del negro de Bahia.

Semana de la Madre Negra: rescate y valorizacion de la mujer negra en el proceso de civilizacion brasilefio.

Noviembre Azeviche: combate el racismo en defensa de la igualdad racial.

lle Aiye Construyendo el futuro: Educacion fundamental, capacitacion profesional, fomenta insercion laboral.

ACCIONES SOCIALES:

Escuela Mae Hilda: forma ciudadanos para la insercion social de forma digna. lgualdad racial y de género son su nucleo
tematico.

Banda Ere: Escuela de arte y educacion volcada en el rescate y expansion de valores culturales de origen africano.
Escola Profissionalizante do lle Aiye: Estrategia para consolidar la auto-sustentacion.

Cuadernos de educacidn: importante herramienta de conocimientos sobre la importancia del legado africano en la sociedad

bahiana. Fuente de pesquisa tanto para alumnado de los proyectos educativos de lle Aiye, como para estudiantes de
instituciones publicas o privadas de educacion.



Fu sou llé

https://www.youtube.com/watch?v=o0p7gb3vuKTY

https://youtu.be/uVoyigYGXfY

https://www.youtube.com/watch?v=Dge4xsScTel&a
b channel=FestivalBahia

https://www.youtube.com/watch?v=J-f-
VIOOrn8&ab channel=FestivalBahia
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DRAMATURGIA EN LA
DANZA DE LO SAGRADO
(EL CASO DEL PANTEON
YORUBA)

https://www.youtube.com/wat
ch?v=F9wg5W9u8lk

https://www.youtube.com
/watch?v=HHJaq5y3A-c
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EL
AFROCONTEMPORANEO

COULIBALY « TRAORE * SARR —
Kirtna
https://youtu.be/NBVVAUk6-
sk?si=kpFXN--2EznuPYgz

Panorama Danza contemporanea
https://www.wiriko.org/danza/

e
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ALVIN AILEY

Alvin Ailey, el bailarin negro mas célebre de nuestra era, se
formo en la técnica de Horton y de Dunham y cre6 una
técnica afro contemporanea que consiguid permea la escena
de danza afro influenciando en la proclama de la negritud
como alto valor en el espacio social en muchos lugares del
mundo a traveés de su danza. La creacion mas popular de
Alvin Ailey es Revelations basado en la experiencia de la
iglesia negra. Ailey llevo su talento a Nueva York en los afos

sesenta.
https://www.youtube.com/watch?v=RrPJ4kt3a64

https://www.youtube.com/watch?v=BG1Ig9GVIWY
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So, how does this traditional framework from an African perspective translate to the modern, industrialized
Western context? In one respect, descendents of the African Diaspora have carried with them deeply-rooted cultural
inclinations and unconscious memory of their ancestral traditions. And, in very practical ways, the manifestations of these
institutions show up in day-to-day life throughout the Diaspora. By virtue of the influence that people of African descent
have on the fabric of the mainstream societies they inhabit, traditional worldviews have both concrete and theoretical
relevance in the West. Descendents of Africa live both the ancestral and the modern. Not surprisingly, they develop adaptive

coping that encompasses both perspectives and embraces communalistic leanings, spirituality, and movement.

Dance is one form that clearly connects the contemporary with the traditional. Many urban, marginalized or
otherwise disenfranchised youth have instinctively and consciously tapped into the artistic healing and movement traditions
of the Diaspora. Dance forms such as hip-hop, break dancing, pop locking and Krumping have acted as vessels of inter-
generational cultural transmission, as well as modes of community and individual healing. In addition, traditional African
dance as taught and practiced in the West has also taken on a therapeutic function, e.g., women intentionally utilizing

African dance for self-therapy and communitybuilding.

[Nicole M. Monteiro, Diana J. Wall, African Dance as Healing Modality Throughout the Diaspora: The Use of Ritual
and Movement to Work Through Trauma, The Journal of Pan African Studies, vol.4, n0.6, September 2011, pag. 249]



EMBAJADORES DE LA NEGRITUD DANZADA

Maurice Senghor y la Cia. Nacional de Danza de Senegal.

Concibe el concepto de negritud, cuyo fin es reivindicar la identidad negra frente a la cultura francesa
dominante y opresora. La contribucion mas fuente de un grupo africano que tuvo una influencia en el
desarrollo de la danza africana fue la Compafia Nacional de Danza de Senegal, bajo la direccion de Maurice
Senghor. En octubre de 1971 se realizo de Festival Afro-Asiatico de la Academia de Musica de Brooklyn. Esta
compafia cambid por completo la forma en que se veia, interpretaba y ensefiaba la danza africana en los
Estados Unidos. Este éxito internacional cambio la manera de percibir la danza como arte y forma de vida en

Senegal.

En Senegal estaba muy mal visto dedicarse a la danza, porgue la identificaban con los griots, quienes son
ubicados en un estrato social muy bajo. La familia de Maurice Senghor no lo apoyd en la decision de ser
bailarin. Finalmente lo logra. La aportacién de Maurice Senghor en la dignificacion de las artes escénicas y su
vinculacion con su riqueza cultural africana frente al peso estilista colonizador, cred un antes y un después en
la danza senegalesa y africana. Durante 20 afnos desarrolla su carrera artistica como Director de dos teatros y
tres companias. Ademas de haber trabajado y profundizado en el lenguaje dancistico de otras compainias,

implica el concepto senegalés de teatro a la puesta en escena.



Germain Acogny

Germain Acogny es la bailarina africana mas reconocida que re-contextualiza la danza africana, bebe de Ila
tradicion de las danzas de Senegal y Benin principalmente y la mezcla con técnicas occidentales, influyendo en

como se entiende la danza senegalesa desde dentro.

Tras mas de una década en Europa, donde llego exilada tras el cambio de gobierno en Senegal, divulgd su
conocimiento con cursos internacionales de danzas africanas y dirigiendo en Toulouse el Estudio Ecole Ballet-
Theatre du 3seme Monde, en 1985, diez aifos después, regresa a Senegal y crea L’Ecole de Sables, centro de
referencia artistico a nivel internacional para su permanente flujo de expresiones artisticas, creaciones,

intercambios e investigaciones.

[ink: https://www.youtube.com/watch?v=tBSC5n2B-90 SORANO - Ballet National «LA LINGUERE» : «Ce qui
nous lie»

Link: https://www.youtube.com/watch?v=x9hC2a9dxes Germaine Acogny "La danse d'étre" ( "La danza del
ser"



https://www.youtube.com/watch?v=tBSC5n2B-9o
https://www.youtube.com/watch?v=tBSC5n2B-9o
https://www.youtube.com/watch?v=tBSC5n2B-9o
https://www.youtube.com/watch?v=x9hC2a9dxes

MISCELANEA ACTUALIDAD
*  TANZANIA, Aida Colmenero: https://vimeo.com/164729589

. COSTA DE MARFIL:
https://www.facebook.com/100053242473514/videos/2748904498685914? so =p
ermalink

e PASOS POPULARES: : https://www.youtube.com/watch?v=WwKVgYKtb0s

e CABO VERDE, Marlene Montero Freitas:
https://www.youtube.com/watch?v=DysgXWtyhTc

*  CONGO, Faustin Linyekula: https://www.youtube.com/watch?v=mn-nC2A7FcU

+  SUDAFRICA, Robyn Orlin: : https://www.youtube.com/watch?v=3 FRNkLVgmo

+  SUDAFRICA, Dada Masilo: https://www.youtube.com/watch?v=9wYcUAcXDyg

«  SUDAFRICA, Pantsula: https://www.youtube.com/watch?v=0ONIY1J5IgW0

¢ https://www.youtube.com/watch?v=X25smpcafts

»  SUDAFRICA, Gregory Magoma:
https://www.youtube.com/watch?v=eGcOE7LamP0Q

¢ https://youtu.be/LEa-OeLttH4?si=HBMWBthbChTe7Zc2
. https://youtu.be/211xn-iXyY0?si=YI5SUhXPI9dEfI7kP
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Algunas publicaciones de autoria propia y traduccidon de caracter divulgativo sobre los temas
estudiados en este modulo.

https://cidafucm.es/IMG/pdf/20210215candomble r prandi.pdf

https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria

https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela

https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/

https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/fatoumata diawara fesitval gnaoua 2018

[

CONSULTAS, FUENTES Y BIBLIOGRAFIA RECOMENDADA:

(Se manda por email)


https://cidafucm.es/IMG/pdf/20210215candomble_r_prandi.pdf
https://cidafucm.es/IMG/pdf/20210215candomble_r_prandi.pdf
https://cidafucm.es/IMG/pdf/20210215candomble_r_prandi.pdf
https://cidafucm.es/IMG/pdf/20210215candomble_r_prandi.pdf
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/con-meeting-essaouira-2017-en-la-memoria
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://cidafucm.es/la-noche-de-la-belleza-negra-de-ile-aiye-por-carolina-grandela
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/ile-aiye-brasil-raices-africanas/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/fatoumata_diawara_fesitval_gnaoua_2018/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/fatoumata_diawara_fesitval_gnaoua_2018/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/fatoumata_diawara_fesitval_gnaoua_2018/
https://culturaypensamientodelospueblosnegros.com/fatoumata_diawara_fesitval_gnaoua_2018/

Bailarina, investigadora de la antropologia de las danzas resultantes de las diasporas y con
componente sincrético religioso, coredgrafa, maestra de danza, productora cultural, :

folclorista, redactora de danza. Su amplia formacién y trayectoria en danza y percusiones SObre Ca r0|ma Grandela
especializada en el mundo drabe-isldmico y afrobrasileio ha forjado su camino, llevdndole a
sumergirse directamente en la fuente de las danzas que le fascinan en sus paises de origen,
como Brasil, Marruecos y Tunez, conviviendo y trabajando con sus gentes. Los escenarios,
salas de ensayo, camerinos, festivales y escuelas de danza, espacio aéreo, el color de la piel,
los sonidos, etc. han sido su lugar de trabajo, y de formacidn en danza, tanto en Espafia como
fuera de ella como aprendiz o como maestra durante mas de 20 afios. Suplemento constante
de informacion consolidando paralelamente su investigacion en danzas.

Graduada en Estudios Semiticos e Isldmicos en Major Arabe en la UCM obteniendo Matricula
de Honor en el TFG dirigido por Juan Ignacio Castien ¢Sustrato Yoruba en la tradicion Gnawa?
Un enfoque a través de la danza. En paralelo realiza, el entonces Titulo Propio, Culturay
Pensamiento de los Pueblos Negros en EMUI-UCM. Tiene un Mdster en Estudios Avanzados
del Islam en la Sociedad Europea Contemporanea.

Actualmente esta realizando su Tesis Doctoral en CCRR, Dpto. Estudios Arabes e Isldmicos
UCM, dirigido por Juan Ignacio Castien Maestro. Ha participado en simposios y congresos
académicos y de divulgacién cientifica de su area de investigaciéon y conocimiento (Marruecos,
Espanay Ecuador). Docente del Master Propio Cultura y Pensamiento de los Pueblos Negros
CIDAF-UCM. Miembro del Proyecto de Innovacion Docente de la UCM Madrid Islamico.

Membresia: Consejo Artistico y de Investigacidn en AICIA (Asociacion Internacional de
Creacidn e Investigacion Artistica), ACPDM (Asociacién Cultural Profesionales de la Danza de
Madrid),ReFAL (Red Espafiola de Anna Lindh Foundation), CID (International Dance Council
UNESCO) https://www.youtube.com/watch?v=0tB4XrfMB-A&si=EnSlkalECMiOmarE

Respondiendo a una llamada a la cordura de este mundo loco, dedica parte de su tiempo a la
creacion de proyectos culturales Presidente de ACPGD (Asociacion Cultural Producciones

Grandela Danza y Musica) y de cooperacidn internacional Presidente de DESTINO MUNDO
ONG, en Essaouira, sur de Marruecos con poblacién local y en Madrid con colectivo refugiado
libio..

https://grandeladz.wixsite.com/grandeladanza/trayectoria


https://www.youtube.com/watch?v=otB4XrfMB-A&si=EnSIkaIECMiOmarE
https://www.youtube.com/watch?v=otB4XrfMB-A&si=EnSIkaIECMiOmarE
https://www.youtube.com/watch?v=otB4XrfMB-A&si=EnSIkaIECMiOmarE
https://grandeladz.wixsite.com/grandeladanza/trayectoria




	Diapositiva 1: 3ª clase: REVOLUCIÓN DE LA MATRIZ AFRICANA EN LAS DANZAS DE LOS PUEBLOS NEGROS.  Máster Cultura y Pensamiento de los Pueblos Negros CIDAF-UCM 2026
	Diapositiva 2: NEGRO DANZA. Influencia en las artes escénicas. 
	Diapositiva 3
	Diapositiva 4
	Diapositiva 5
	Diapositiva 6
	Diapositiva 7
	Diapositiva 8
	Diapositiva 9
	Diapositiva 10
	Diapositiva 11
	Diapositiva 12
	Diapositiva 13
	Diapositiva 14
	Diapositiva 15: El Renacimiento de Harlem:  Un Período de Creatividad y Resiliencia Afroamericana
	Diapositiva 16: Movimiento de Negritud
	Diapositiva 17
	Diapositiva 18: JOSEPHINE BAKER (1906-1975)
	Diapositiva 19
	Diapositiva 20
	Diapositiva 21
	Diapositiva 22: ZORA NEALE HURSTON (1891-1960)
	Diapositiva 23
	Diapositiva 24
	Diapositiva 25
	Diapositiva 26
	Diapositiva 27: KATHERINE DUNHAM (1909-2006)  PEARL PRIMUS (1919-1994)
	Diapositiva 28
	Diapositiva 29
	Diapositiva 30
	Diapositiva 31
	Diapositiva 32:  Del ritual al teatro. BLACK POWER. Revolución social y subversión conceptual de la negritud
	Diapositiva 33
	Diapositiva 34
	Diapositiva 35
	Diapositiva 36: DEL RITUAL AL TEATRO, REVOLUCIÓN SOCIAL Y SUBVERSIÓN  CONCEPTUAL DE LA NEGRITUD.
	Diapositiva 37: A BATIDA DO ILÊ
	Diapositiva 38: O mais belo dos belos 
	Diapositiva 39: Noite da Beleza Negra
	Diapositiva 40: ACTIVISMO DE ILÊ AIYÊ
	Diapositiva 41: Eu sou Ilê
	Diapositiva 42: DRAMATURGIA EN LA DANZA DE LO SAGRADO (EL CASO DEL PANTEÓN YORUBÁ)   https://www.youtube.com/watch?v=F9wg5W9u8Ik 
	Diapositiva 43: EL AFROCONTEMPORÁNEO 
	Diapositiva 44: ALVIN AILEY
	Diapositiva 45
	Diapositiva 46: EMBAJADORES DE LA NEGRITUD DANZADA
	Diapositiva 47
	Diapositiva 48
	Diapositiva 49
	Diapositiva 50: Sobre Carolina Grandela 
	Diapositiva 51

